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Metafizi~ki aspekt ikone

Apstrakt: Fenomen ikone mo`e biti posmatran sa

vi{e aspekata, ne samo sa aspekta istorije umetnos-

ti. Wen pravi smisao nemogu}e je shvatiti bez filo-

sofije, teologije i psihologije. Ikona je prikazi-

vawe drugog sveta, a ta~ka oslonca jeste slo`eni

duhovni opit � duhovni do`ivqaj. Florenski uteme-

quje filosofiju po Hristu, a ikonopisawe jeste

materijalizovawe ideje i poruke iz preobra`enog

sveta. Dostojevski je davno tvrdio da }e lepota spasti

svet i to lepota preobra`ene stvarnosti. Na na{

fizi~ki pogled nastavqa se umni, emotivni i

duhovni i likovi na ikonostasu jesu li~nosti koje

`ive u svetu vi{e realnosti.

Kqu~ne rije~i:
ikona, Hristos, hram,

blagodatna svjetlost,

metafizika, natpri-

rodno, svijet, vidqi-

vo, nevidqivo, duhov-

no, bo`ansko.
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Hram je put uspona u visinu. To unutra{we ra{~lawivawe i

prostorno jezgro hrama obele`ava se koncentri~no: dvori{te,

priprata, sam hram � naos, oltar, trapeza, antimins, putir, svete

tajne, Hristos, Otac. Hram je kao Jakovqeva lestvica koja nas od

vidqivoga uzvodi ka nevidqivome. Oltar je nebo, umno i umom do-

ku~ivo mesto sa nevidqivim i mislenim `rtvenikom. Oltar, ade-

kvatno raznim simboli~kim oznakama hrama, predstavqa i jeste

ne{to razli~ito i uvek u visinama nedostupnosti i transcendent-

nosti. Po Simeonu Solunskom, u hristolo{kom smislu, hram oz-

na~ava Hrista Bogo~oveka. Oltar onda ima zna~ewe Hristovog

nevidqivog Bo`anstva i bo`anske prirode wegove. On ozna~ava

qudsku du{u, a sam hram telo. Oltar se vidi i kao simbol neba, a



sam hram kao simbol zemqe ili, opet po kazivawu Solunskoga sve-

tog, oltar predstavqa tajnu su{tinski neposti`ive Sv. trojice, a

hram wen promisao. Mnogostrukost svih pomenutih zna~ewa, i on-

tolo{ko zna~ewe oltara kao nevidqivoga sveta samo se poja~ava.

Me|utim, �nevidqivo samo po sebi je nepristupa~no ~ulnom

vi|ewu � oltar kao noumen i ne postoji za o~i koje duhovno ne vide

isto onako kao {to su nepristupa~ni opitu oblaci koje vidimo na

nebu, strujawe, ili zavesa tamjana�.1

Imaju}i otvorene duhovne o~i i di`u}i ih ka Prestolu

Bo`jem mi sozercavamo nebeska vi|ewa, oblak koji omotava tajnu

Bo`jeg prisustva, on se istovremeno objavquje i ogla{ava. To je

�oblak svedoka� (Jev. 12,1) svetiteqa, a glas naroda ih je nazvao

an|elima u telu. Oni okru`uju oltar i od wih kao �`ivih kame-

nova� sagra|en je zid ikonostasa, jer su oni istovremeno u dvama

svetovima i povezuju u sebi `ivot ovda{wi sa `ivotom tamo{-

wim. U ushi}ewu umnom � sozercateqnom svetiteqi svedo~e o Bo-

`anskom tajanstvenom dejstvu, svedo~e i o svojim likovima; duhov-

no vi|ewe je simboli~no, ali je empirijski potpuno pro`eto svet-

lo{}u odozgo.

Oltarsku pregradu koja razdvaja dva sveta nazivamo ikonos-

tasom. On mo`e biti od kamena ili od drveta. U prvim vekovima

hri{}anstva naj~e{}e su to bile parapetne kamene plo~e sa

hri{}anskim motivima, ali ve} u vreme Vasilija Makedonca, u IX
veku, formiran je ikonostas u dana{wem obliku.

Oltar je granica izme|u dva sveta, vidqivoga i nevidqivo-

ga; ona postaje dostupna po znawu kroz okupqeni skup svetiteqa,

kroz oblak svedoka koji okru`uju presto Bo`ji i sferu nebeske

slave i javqaju tajne. �Ikonostas je vizija, ka`e o. P. Florenski,

i aran|elojavqawe i pojava svetih an|ela i pojava nebeskih svedo-

ka koji obave{tavaju nas o tome {ta je sa one strane tela. Ikonos-

tas to su sve sami svetiteqi.�2 Kada bi svi koji se mole u hramu

bili dovoqno oduhotvoreni onda nikakvoga drugoga ikonostasa ne

bi ni bilo u hramu sem svedoka Bo`jih, koji stoje pred samim
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Bogom �javqaju}i svojim likovima i svojim re~ima Wegovo stra{-

no i slavno prisustvo.3 No, zbog slabog duhovnog vida onih koji se

mole, Crkva koja brine o wima poma`e im zbog wihove kratkovi-

dosti. Ikonostas ne sakriva od veruju}ih nikakve zanimqive i

dubqe tajne, kao {to neki po neznawu uobra`avaju, ve}, naprotiv,

�ukazuje �poluslepima� tajne oltara i otvara sakatim i hromim

ulaz u drugi svet, zatvoren za wih zbog wihove sopstvene u~ma-

losti i govori o Carstvu nebeskom zato {to nisu u stawu da ~uju

re~i koje su izgovorene obi~nim glasom�.4

Materijalni ikonostas nije tu da zameni ikonostas `ivih

svetaca, ve} samo da uka`e, da bi se na wih usredsredila pa`wa

onih koji se mole. Ustremqenost pa`we neophodan je uslov za

razvijawe duhovnog gledawa. Ikonostas ima prozore i kroz wi-

hova okna mi mo`emo videti ono {to se zbiva iza wih � `ive sve-

doke Bo`je; a uni{titi ikone zna~ilo bi isto {to i zazidati pro-

zore kroz koje probija duhovna svetlost koja dopire do onih koji

su sposobni da je vide, a to zna~i nau~iti disati etar i `iveti u

svetlosti slave Bo`je. Materijalni ikonostas, sam po sebi, nesta-

}e zajedno sa nestankom vere i nade, jer ostaje sozercawe u ~istoj

qubavi ve~ne slave Bo`je. Kao {to neiskusnom ~oveku treba

nacrtati krvne sudove bojom da bi obratio pa`wu na wihove pute-

ve, tako bi se i na koracima moralnog usavr{avawa trebalo

slu`iti o~iglednim primerima. �U sozercawu natprirodnoga,

duhovni svet, ono nevidqivo nije negde daleko od nas, nego nas

okru`uje i mi smo na dnu okeana blagodatne svetlosti�.5 Zbog

nenaviknutosti i nedozrelosti duhovnog oka mi ne prime}ujemo

to svetlosno carstvo i ~esto ne naslu}ujemo wegovo prisustvo.

Hristos je iscelio sleporo|enog i on je najpre video qude koji su

prolazili kao drveta i to je prvo treperewe nebeskih vizija.

Ikona je isto {to i nebesko vi|ewe; to je linija koja okru`uje

vi|ewe. Dakle, prozor je � prozor samo ako se iza wega prostire

oblast svetlosti i onda sam prozor, koji nam daje svetlost, jeste
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sama svetlost u wenoj ontolo{koj istovetnosti. Ne postoji pro-

zor sam po sebi, jer pojam prozor sadr`i u sebi ciqevitost, stoga

ili je prozor svetlost ili jednostavno nije prozor.* Tako je i sa

ikonama � one su vidqiva izobra`avawa tajnih natprirodnih pri-

zora. 

Ikona je uvek ili ve}a od sebe, onda kada je ona nebesko vi|e-

we, ili mawa, kada ne~ijem saznawu ne otvara natprirodni svet i

tada je ona samo slikana daska. Svaki `ivopis ima zadatak i ciq

da uzvodi posmatra~a iznad granica ~ulnoopa`ajnih boja. Ako

`ivopisac (ikonopisac) nije postigao svoj ciq u odnosu na posma-

tra~a ili uop{te i ne uzvodi, onda ne mo`e biti re~i o umetni~-

kom delu. Ikoni je ciq da uzvodi u duhovni svet i da poka`e tajne

natprirodne prizore, me|utim ako se vizuelnim do`ivqavawem i

sveukupnim saznawem kod posmatra~a ne posti`e ovaj ciq tj. ako

se ne ra|a ni najmawe ose}awe realnosti drugog sveta, onda se o

toj ikoni naj~e{}e govori da ona nije u{la u krug tvorevina kul-

ture, a wena vrednost mo`e biti samo materijalna ili arheolo{ka. 

Ikonostas su shvatali kao oru|e natprirodnog saznawa svi

oni koji su radili na izradi ikona. Svoja najdubqa saznawa o iko-

ni i wenoj poruci, saznawa ste~ena ne samo umom ve} celokupnim

na{im bi}em, vizuelnim opa`awem i emocionalnim do`ivqa-

vawem svodimo na jednu zaokru`enu celinu koja predstavqa pred-

met ikonologije. Pa`qivim posmatrawem jedne ikone otkrivamo

u woj izvesnu logi~ku �nadgradwu� tj. odre|en dogmatski sadr`aj

kojim se odre|uje wena podudarnost s Otkrovewem, a to je wena

ikonost.

Na{ pristup ikoni je kao jednom materijalnom hijeroglifu

ili {ifri, zato i ne gledamo na wu kao na obi~nu stvar, nego gle-

damo kroz wu i sagledavamo duhovnim vidom jedan druga~iji sadr-

`aj. To {to sagledavamo to je wena nad-tvarna ideja koju do`ivqa-

vamo i taj hijeroglif nije samo slika praobraza, nije dakle samo
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ilustracija kojoj ~ovek daje smisao. �Ta materijalna {ifra ne

le`i pred nama kao ogledalo u kome se adekvatno odslikavamo mi

i na{a okolina, nego je to granica � simetri~na ravan vidqivoga

i nevidqivoga sveta u kojoj, uprkos wenoj materijalnoj prirodi,

odsustvuje materijalnost sveta fizike i ispostavqa se realnost

preobra`enoga nadfizi~kog sveta�.6 Lik koji je naslikan na iko-

ni nije otisak na{ega sveta, ve} je to nazirawe ili jasno vi|ewe

jednoga od bi}a iz sveta ve~nosti, stoga je sama povr{ina ikone �

tqeni materijalni ekran kroz koji nam se ta netqena li~nost

javqa i pokazuje. 

Ikona je ogla{avawe bojama duhovnog sveta i predstavqa

prozor, ali tvarni, koji je postavqen izme|u dva sveta � tvarnoga

i netvarnoga, izme|u sveta koji ne predstavqa supstancijalno zlo,

ali stvarno sav u zlu le`i (I Jn. 5,19) i sveta apsolutnog dobra. I,

kao {to kroz prozor na{e sobe ulazi dnevna svetlost i nekoliko

sun~evih zraka osvetqava na{u unutra{wost � isto tako kroz

ikonu ulazi blagodatna svetlost u prirodu tvari, osvetqavaju}i

je blagodatnim zracima preobra`ene, ve~ne, nestvorene i nema-

terijalne svetlosti. Tako li~nost predstavqena na ikoni osvet-

qava i du{u i telo onoga ko joj se molitveno obra}a. To je meta-

fizi~ka svetlost o kojoj govorimo ovde i ona je osnovna karakte-

ristika celokupnog ikonopisa, jer �sve {to se razotkriva svet-

lo{}u se obelodawuje, jer sve {to je obelodaweno izlazi na svet-

lost� (Ef. 5, 13).

Zbog svega iznetog mo`emo ikonu da shvatimo kao ukaziva~a

na svetoga koji je na woj predstavqen. Ona poma`e ~oveku da kon-

centri{e svoju pa`wu, jer je duhovna pribranost bitan preduslov

za razvijawe duhovnog vi|ewa. Usredsre|ivawem duhovnog vida u

molitvenom podvigu na lik prikazan na odre|enoj ikoni, wemu se

�otvara ona strana�, tako da taj lik predstavqa prozor, a iza wega

se prostire bezgrani~na svetlost. Sve ostalo na povr{ini ikone,

pored slikanog lika, samo je dekorativna i ornamentalna vred-
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nost ili iscrtana daska koja se mo`e apstrahovati, jer ostaje po

strani uspona du{e koja se moli a blagodat se sliva na wu.

�Netvarna i nematerijalna svetlost koja se {aqe preko

prosvetqenoga sve~eva lika jeste svetlost a nikako bledo i sum-

wivo podse}awe na svetlost i ta svetlost budu}i nestvorena,

neprolazna je i ne obasjava ~oveka po mehani~koj nu`nosti {to

jeste slu~aj sa tvarnom svetlo{}u.�7 Ova svetlost mo`e samo

nekada ja~e a nekada slabije da se ispoqava, a to sve zavisi od

~ovekovog otvarawa prema woj. Obasjavaju}i onoga koji se moli,

ona je blagodat Bo`ja, darovana svecu ili neposredno, ako je ikona

Bo`ja, i obasjava onoga ko se moli i daje mu uverewe da postoji

izvestan tajanstveni identitet netvarnoga Boga i svetih qudi sa

wihovim prikazanim preobra`enim likovima. Onaj ko tokom uz-

laznog puta na lestvici duhovnog usavr{avawa vidi svetlost, ne

sti~e samo iskustva vi|ewa, ve} joj se i upodobqava i sam postaje

svetlost. To je sveukupni smisao ikonostasa, pregrade koja deli

oltarski prostor od naosa tj. od centralnog dela hrama. Oltarski

prostor je kao nebo na zemqi a svetiteqi na zonama ikonostasa

svedoci vere i svetosti koja se nalazi iza ikonostasa. Ikonu pos-

matramo kao odsjaj, ali ne ovoga sveta i wegove prolazne stvarnos-

ti, ve} je to refleks duhovnog sveta i wegove realnosti u ovaj svet

grube i nepreobra`ene stvarnosti.

To veli~anstveno delo u potpunosti }e se otkriti na kraju

sveta i istorije, tj. kada nastupi novo nebo i nova zemqa (II Petr.

3,13; Otkr. 21,1), kada vremena vi{e ne bude (Otkr. 10,6). Na ovo

nas poziva i jevan|eqe, a ikonostas nam ga ilustracijom pred-

stavqa i manifestuje ikonopis ili, u {irem smislu, `ivopis je

slikawe `ivota ali naravno preobra`enoga, kao i qudi koji su

ve} u wemu. No, taj novi preobra`eni svet predstavqa ne{to {to

je drugog kvaliteta i drugih dimenzija u odnosu na ovaj svet i zato

Hristova nauka, koja poziva k wemu, zaista nije od ovoga sveta (Jn.

18,36). To je preobra`eni svet koji je u mnogome nepodudaran sa
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ovim svetom; i ne samo nepodudaran nego je ~esto direktno supro-

tan ovome svetu, {to govori i apostol Pavle (I Kor. 1,19�31).

^ovek poseduje za~etke drugoga plana postojawa, drugoga

sveta, a ikonopisci i duhovidci su svoje sadr`aje misli izra`ava-

li ne re~ima nego bojama. I tu, u wihovom ikonopisu, nalazimo

odgovor na postavqeno pitawe o `ivotu. Drevnoruski, srpski ili

vizantijski ikonopisci, sa tako dobrom jasno{}u i snagom, os-

tvarili su u ikonama ono {to je ispuwavalo wihovu du{u i

vi|ewe druge `ivotne istine i drugog smisla `ivota. I nikakve

re~i nisu u stawu da do~araju lepotu i snagu tog jezika reli-

gioznih simbola.

U hramu se utvr|uje ono unutra{we saborno objediwavawe,

sabor sve tvari, budu}i svet vaseqene, obuhvataju}i i an|ele i

qude � takva je osnovna ideja hrama, iskazana u drevnoruskoj arhi-

tekturi i `ivopisu. Sa puno razumevawa wu je izuzetno duboko

izrazio sv. Sergije Radowe{ki. Wegov ideal bio je preobra`ewe

vaseqene po obrazu i podobiju Sv. trojice tj. unutra{we sjedi-

wewe svih bi}a u Bogu. Tom idejom nadahwivala se sva drevna

pobo`nost i ikonopis u Rusiji. Stoga nema nikakve sumwe, ikono-

pis izra`ava ono najdubqe {to postoji u drevnoruskoj kulturi i

predstavqa riznicu religiozne pravoslavne umetnosti. Tek u

posledwe vreme otvorile su nam se o~i za neobi~nu lepotu i

`ivost boja koje su se skrivale ~esto pod slojem ~a|i. Zahvaquju}i

savremenim sredstvima ~i{}ewa � konzervacije, u stawu smo da

ugledamo boje iz udaqenih vekova. I, ono najva`nije {to postoji

u ruskoj ikoni to je �wena neuporediva radost koju ona ogla{ava

svetu�.8 Tako se istina pokazala kao jedna od najdivnijih `ivopis-

nih tvorevina svih vremena, a nemogu}e je i zanemariti asketizam

koji joj je svojstven. Razumeti ovu tajnu zna~i odgovoriti na poi-

mawe smisla `ivota ovaplo}enog u ruskom drevnom ikonopisu.

Ovde su povezane dve strane jedne religiozne ideje, jer nema Pashe

bez Strasne sedmice i radosti Vaskrsewa ne mo`e biti bez krsnog

stradawa Gospodweg. 

Istawena telesnost zna~i odricawe biologizma, a izmo`de-
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ni likovi svetih na ikonama suprotstavqaju novu normu `ivotnih

odnosa. To je ono carstvo koje telo i krv ne}e naslediti (I Kor.

15,50). U vlasti ikonopisca ostaje pogled svetiteqa i wihovih

o~iju i to je upravo ono {to predstavqa najvi{e sredi{te duhov-

nog `ivota. To zna~i da se duhovni `ivot predstavqa naro~ito

o~ima na savr{eno nepokretnom liku, a simboli~ki se izra`ava

neobi~na snaga i vlast duha nad telom. Sti~emo utisak kao da je

sav telesni `ivot zamro oslu{kuju}i u o~ekivawu najvi{eg

Otkrovewa. I neka utihne svaka plot ~ove~ija, jer samo tako se

ono i mo`e ~uti i kada ovaj poziv dopre do na{eg sluha � ~ovekov

lik se oduhotvorava: wegove o~i se otvaraju i �one ne samo da su

otvorene za drugi svet nego taj drugi svet otkrivaju i drugima.

Upravo ovo spajawe savr{ene nepokretnosti tela i duhovnog

smisla o~iju, koje se ~esto ponavqa u najvi{im tvorevinama na-

{ih ikonopisaca izaziva zadivquju}i utisak�.9

Mirovawe na drevnim ikonama ispuwava se nat~ove~anskim

bo`anskim sadr`ajem. ^ovek koji se jo{ nije �smirio� u Bogu ili

jednostavno nije dostigao ciq svog `ivotnog puta ~esto se pred-

stavqa na ikonama izuzetno pokretnim. Tipi~ne su u tom smislu

drevne novgorodske predstave Preobra`ewa Gospodweg. Spasi-

teq je na toj ikoni prikazan u mirnom stavu, kao i Mojsije i Ilija,

dok su apostoli (Petar, Jakov i Jovan), oboreni ni~ice, prepu{-

teni svom ~isto ~ove~ijem afektu u`asa pred nebeskim gromom.

Na mnogim ikonama oni su predstavqeni kako le`e bukvalno

glavom prema dole. Nepokretnost na ikonama svojstvena je samo

onim predstavama gde je do tihovawa dovedena ne samo plot, nego i

sama priroda ~ovekova, koja vi{e ne `ivi sopstvenim, nego nat~o-

ve~anskim `ivotom.

[openhaueru se pripisuje zadivquju}a izreka da prema veli-

kim slikarskim delima treba da se odnosimo kao prema najvi{im

osobama. �Treba s po{tovawem stajati pred wima i ~ekati dok nas

ona ne udostoje svoga razgovora�.10 Kada je u pitawu ikona, ovo je
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u potpunosti ta~no, upravo zato {to je ikona ne{to neuporedivo

vi{e od umetnosti. 

�Mora}emo dugo ~ekati da ona sa nama zapo~ne razgovor,

naro~ito imaju}i u vidu ogromno rastojawe koje nas od we udaqa-

va�.11 To ose}awe rastojawa, to je prvi utisak koji imamo dok raz-

gledamo drevne ikone. Na tim strogim likovima ima ne~ega {to

privla~i k sebi ali istovremeno i ne~ega {to odbija. Wihovi na

blagoslov slo`eni prsti istovremeno nas i zovu i pregra|uju nam

put. Ali, da bismo sledili wihov poziv moramo se odre}i

celokupne velike linije `ivota � one koja fakti~ki gospodari u

ovom svetu. U ~emu je zapravo odbijaju}a snaga ikone i {ta ona

odbija. Ako posmatramo Rubensove bahanalije (Borba amazonki)

sti~emo ose}aj mu~nine pa to i obja{wava svojstvo ikone a baha-

nalije jesu krajwe oli~ewe toga `ivota koji ikona odbija. Ugojena

i drhtava plot koja se nasla|uje sobom, to je ono pre svega {to pre-

gra|uje put. Blagosiqaju}i prsti zahtevaju od nas da ostavimo iza

sebe svaku svakodnevnu banalnost i svakodnevne brige koje treba

da odstranimo i da ih se oslobodimo � ina~e ikona pred nama ne}e

progovoriti. �A kada ona progovori objavi}e nam najvi{u radost

� nadbiolo{ki smisao `ivota�.12 Ova radost se ne izra`ava

re~ima nego neponovqivim vi|ewima u bojama i raskriva se u svoj

svojoj puno}i novog poimawa `ivota. Re~i su tada suvi{ne, vi|eno

i do`ivqeno prevazilazi domet svake re~i.

Mogu}e je da u celom ikonopisu nema jasnijeg oli~ewa

asketske ideje od lika sv. Jovana Krstiteqa i upravo ovde je naj-

lak{e pratiti kako se tuga i radost sjediwuju u jednu organsku ce-

linu. Sjediwewe ova dva motiva izra`ava se u samom ikonopisa~-

kom predstavqawu svetoga. Sa jedne strane, kao prete~a Hristov,

oli~ava ideju odricawa od sveta i priprema qude za prihvatawe

novog smisla `ivota propovedaju}i pokajawe, post i svako uzdr-

`avawe. Misao se daqe prenosi predstavqawem wegovog izmo`de-

nog lika s neprirodnim istawenim rukama i nogama. Upravo u tom

iznurewu ploti on nalazi u sebi snagu za radosno duhovno uzdizawe.
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Hram predstavqa ne samo sabor svetiteqa i an|ela, nego i

sabor celokupne tvari i ~itav niz ikonopisa~kih dela mo`e se

navesti na teme: �Sve {to di{e neka hvali Gospoda i hvalite ime

Gospodwe� itd. Stoga, u umetnosti se ~esto naivno grani~i sa

genijalnim, nova tvar mora da oseti iznad sebe nadbiolo{ki za-

kon. Zadatak ikonopisca je da predstavi novo i nama nepoznato

iskustvo `ivota i to mo`e da predstavi simboli~kom slikom koja

ne sme da bude kopija na{e stvarnosti.

U ruskom ikonopisu svaka tvar naosob: ~ovek, an|eo, biqni

i `ivotiwski svet pot~iwavaju se op{toj arhitektonskoj zamisli

hrama na kojima dominiraju kupole u obliku lukovice. Ovaj oblik

je ostavqao odre|eni estetski utisak koji je odgovarao reli-

gioznom raspolo`ewu. Centralna ideja ruskog ikonopisa jeste

oli~ewe op{tewa i predstavqawe Evharistije. Drevnom ruskom

hramu potpuno je odgovarala ikona a wen simboli~ki jezik ne-

razumqiv je sitnoj ploti i nepristupa~an srcu koje je puno ma{te

o materijalnom blagostawu. Linije, boje i, naro~ito, taj duhovni

smisao jeste ono ~ime je `ivela na{a stara ikona. Danas je pono-

vo procewujemo i wene lepote i vrednosti u potpunosti su iza{le

na videlo. Ikona za nas ostaje predmet povr{inskog estetskog

divqewa � ina~e, wen duhovni smisao je ne{to sasvim drugo.

Ikone su tek lepe kao prozra~ni izraz duhovnog sadr`aja koji se

u wima ovaplo}uje. Onaj koji vidi samo spoqa{wi omota~ toga

sadr`aja, taj nije daleko odmakao od obi~nog po{tovaoca zlatnih

riza. Upravo rasko{ tih riza pripada drugoj vrsti povr{inskog

estetizma. I tako je proces otkrivawa ikone pred na{im o~ima, i

tek po~iwe, a na{ pogled je prikovan na wenoj povr{ini. Me|u-

tim, otkri}em ikone otvara se mogu}nost da se duboko zagledamo u

du{u ruskog naroda i da oslu{nemo wenu ispovest koja je iskazana

u predivnim umetni~kim ostvarewima. U ikonama je sveukupno

poimawe `ivota i ose}awa ruskog ~oveka od XII � XVII veka, a iz

ikone saznajemo kako je i {ta je on razmi{qao, {ta je voleo i

kako je reagovala wegova savest.

�Kada proniknemo u tajnu ovih umetni~kih i misti~nih so-
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zercawa, otkri}e ikone ozari}e svojom svetlo{}u ne samo

pro{lost, ve} i sada{wost i budu}nost ruskog `ivota�.13 U tim

sozercawima izra`en je neprolazni smisao koji je privremeno od

nas bio skriven, ~ak i izgubqen, i on nam se sad ponovo otkriva. 

Onostrani svet bo`anske slave na{ao je svoje izobra`ewe u

ruskom ikonopisu i u wemu mi pronalazimo dodir dva sveta i dva

plana postojawa. Sa jedne strane � onostrani ve~ni mir, sa druge

� mu~eni{tvo, grehovno postojawe koje stremi ka pokajawu u Bogu

i svet koji tra`i Boga, ali ga jo{ ne nalazi. Ikonopisac ume boja-

ma da razdeli dva plana postojawa, onostrani i ovda{wi. Te boje

su veoma razli~ite, ~as su purpur nebeske oluje, a ~as je zaslepqu-

ju}a sun~eva svetlost ili blistawe. Ove boje, koje povla~e grani-

cu izme|u dva sveta, me|usobno se razlikuju. U ovom bojewu nema

ni~ega slu~ajnog ili proizvoqnog, svaka nijansa ima svoje oso-

bito smisleno zna~ewe i opravdawe i ako taj smisao za nas nije

uvek uverqiv i jasan, to je zato {to smo mi izgubili kqu~ za

razumevawe ove umetnosti. Po jednoj formulaciji Sedmog vase-

qenskog sabora �`ivopiscu pripada samo tehni~ka strana posla a

sama ustanova tj. ure|ewe, kompozicija ~ak i vi{e, cela

umetni~ka forma o~igledno zavisi i od svetih otaca�.14 Ovo nije

normirawe ikonostasa spoqa ili cenzura ikona, nego ovo svedo~i

da je Crkva priznavala i priznaje da su istiniti ikonopisci sveti

oci, jer samo oni sozercavaju ono {to treba naslikati na ikoni.

Ikonopis je fiksirawe nebeskih slika na dasci. Ikone

materijalno nagove{tavaju likove koji su pro`eti zna~ajno{}u

nat~ulne ideje i ~ine vi|ewe dostupnim, skoro op{te dostupnim.

Svedoci tih svedoka su ikonopisci koji nam daju slike svojih vi-

zija. Onako kao {to sun~evi zraci udaraju u mese~evu povr{inu i

jednim delom ta povr{ina ih upija, a drugim delom zraci se odbi-

jaju i dolaze do nas na zemqu.

Svojim umetni~kim formama i neposredno i o~igledno

ikone svedo~e o realnosti te forme. Ikona nam govori ali

likovnim jezikom, linijama, crte`ima i bojama ili trodimen-

zionalno, u fizi~kom smislu, plitkim ili visokim reqefom ili
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skulpturom u slobodnom prostoru kao telesnije forme od ikone

koja je duhovniji izraz. To je ime Bo`je naslikano bojama, jer {ta

je slika Bo`ja, duhovna svetlost od svetoga lika. Sli~no tome sve-

dok, mu~enik, svetiteq, mada i on govori, ipak ne svedo~i sebe

nego Gospoda i sam sobom ne javqa sebe nego Wega � tako i ti sve-

doci svedoka, a to su ikonopisci � oni posvedo~avaju svete, sve-

doke Gospodwe a preko wih i samoga Gospoda. Stoga P. Florenski

ka`e: �Od svih filozofskih dokaza o postojawu Boga najubedqi-

vije zvu~i onaj koji se i ne pomiwe u uxbenicima � postoji Trojica

Rubqova, prema tome postoji Bog�.15

U ikonopisnom predstavqawu vidimo blagodatne i prosvet-

qene likove svetih, koji javqaju sliku Bo`ju i samoga Boga. Iko-

nopisac je samo odstranio prepreke i sklonio zavesu koja nam je

zaklawala wihovu svetlost. Svaka slika po neophodnoj svojoj sim-

boli~nosti raskriva svoj duhovni sadr`aj i to uz pomo} na{eg

duhovnog uspona �od lika prema prvoliku� i to je put na{eg onto-

lo{kog dodira sa samim prvolikom i samo se tada materijalni

znak naliva sokovima `ivota.

Ikona budi opa`awe duhovnoga, koje drema duboko ispod

svesti, i ono daje mogu}nost da se takvo opa`awe oseti ili prib-

li`i takvom saznawu sopstvenim opitom. U molitvenom procvatu

velikih podvi`nika ikone su bile ne samo prozori kroz koje su se

videla na wima naslikana lica, nego vrata kroz koja su ta lica

ulazila u ~ulni svet. Naj~e{}e su sa ikona silazili sveti kada su

se javqali onima koji im se mole. �U mawem stepenu u su{tini u

srodnim slu~ajevima sli~ne pojave su do`ivqavali mnogi i to

daleko od toga da su bili podvi`nici a misli se pre svega na

ose}awe realnosti duhovnoga sveta koje pro`ima du{u, koje kao

udar, kao opekotina iznenada porazi skoro svakoga koji prvi put

vidi neko sve{teno delo ikonopisne umetnosti�.16 Ne ostaje ni

najmawe mesta pomislima o subjektivnosti onoga {to se otkriva-

lo kroz ikonu. Ikona se otkriva kao svetlovi|ewe, vi|ewe koje
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izliva svetlost, a re~ je o uzvi{enom vi|ewu nad tvorevinom ki-

~ice koja svedo~i o lepoti, o pobedni~koj lepoti koja sve prevazi-

lazi. Takvo je dejstvo Sv. trojice Rubqova i ni sa ~im uporedivi

utisak Vladimirske Majke Bo`je, a takvi su jo{ neki drugi ikono-

pisni unikati ili remek-dela �koji jednim udarom pora`avaju i

najtupqe poglede�.17

Sa~iwavaju}i osnovne ikonopisne oblike ikone vi{eg reda

� sve ikone kriju u sebi mogu}nost tog duhovnog Otkrovewa. One

uvek svedo~e o gorwem, onostranom svetu. Uvek se ikona saznaje

kao fakat Bo`anske stvarnosti, ali u wenoj osnovi neprestano se

nalazi � istinsko primawe onostranog, {to jeste istinski

duhovni opit. Ako ikonopisac sam nije umeo da do`ivi onoga koga

je slikao i ako se, i sam pobu|en izvornikom, nije dotakao real-

nosti naslikanoga, ono {to biva jeste da on ne ume da zahvati

ikonu kao celinu. Nasuprot tome je kada mu se kroz izvornik

otkriva duhovna realnost naslikanoga.

Kod ikonopisa su se ponekad ponavqawa pokazala naro~ito

dragocenim i obogatila se osobitim znamewima za svedo~anstvo

metafizi~ke istinitosti i vi{e adekvatnosti naslikanoga.

Isti~emo da u svakom slu~aju u osnovi ikone postoji duhovni opit.

P. Florenski, po izvoru svog nastanka, ikone deli na ~etiri reda:

1) biblijske, one koje se oslawaju na realnost datu kroz Bo`ju re~;

2) portretne, oslawaju se na sopstveni opit i ose}awe ikonopisca

o licima i doga|ajima kao duhovno prosvetqewe; 3) ikone slikane

po predawu i oslawaju se na usmeno i pismeno saop{tewe ili tu|i

duhovni opit; 4) ~udotvorne ili slikane po sopstvenom duhovnom

opitu ikonopisca, po vi|ewu ili tajanstvenom snu. 

Nije samo u isto~noj crkvi slikawe po vi|ewima bilo su{-

tinsko nego ~ak i na zapadu; jo{ u vremenima najranijim, od mis-

ti~kih sozercawa, `ivela je vera u ~udotvornost ikone. To je sma-

trano kao norma ikonopisa, {to se priznaje dostojnim strahopo{-

tovawa i poklowewa, jer nije dolazilo od zemqe nego sa nebeskih

izvora.

Ikona, to je objavqivawe i obznawivawe bojama duhovnog
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sveta. U saborskim aktima Sedmog vaseqenskog sabora jasno se

ka`e da se ikone ne stvaraju pukom zami{qu tj. izmi{qawem

`ivopisaca, nego silom nerazru{ivoga zakona i Predawa � Vase-

qenske crkve � dakle, sastavqati i prepisivati nije stvar `ivo-

pisaca nego svetih otaca. Ovim posledwim neprikosnoveno pri-

pada pravo kompozicije, a `ivopiscu pripada samo izvr{ewe

tehnike. I u najstarijim hri{}anskim vremenima u~vrstilo se

posmatrawe na ikonu kao predmet koji ne podle`e proizvoqnoj

izradi, tokom vremena ono je oja~alo, a naro~ito je bilo izra`eno

u staroj Rusiji u crkvenim definicijama XVI i XVII veka. �To

u~vr{}ivawe je ostvareno preko mnogobrojnih originala, pred-

lo`aka slovenskih i likovnih i koji sami svojim postojawem

dokazuju ustaqenost iskonskog predawa, koje svoje osnovne korene

i oblike vu~e iz najdubqe starine, zapravo iz prvih vekova posto-

jawa Crkve, a neki elementi dolaze i iz neprozirnog mraka

dohri{}anske istorije�.18 Dirqiva su upozorewa ikonopiscu u

tim izvornicima, da ako neko po~ne da slika ikone, ne po Preda-

wu, nego po svome izmi{qawu, bi}e osu|en na muke ve~ne. Pravom

umetniku i ikonopiscu kanon nikada nije slu`io kao smetwa, pa

su zato strogi kanonski oblici bili samo brus na kome su se

lomili netalentovani slikari ikonopisci. Takvi zahtevi kanon-

skog oblika pre su dar umetniku i oslobo|ewe, a ne vrsta stege.

Pravi ikonopisac ne insistira po svaku cenu svoju ikonografsku

koncepciju, nego lepotu kao ne{to objektivno, prekrasno, tj.

umetni~ki ovaplo}enu istinu bez samoqubive opsednutosti.

Prihvatawe kanona jeste ose}awe veze sa celokupnim ~ove~an-

stvom i saznawe da ono nije bilo bez istine, ve} da je svoje po-

stignu}e istine i provereno i o~i{}eno saborom naroda i poko-

qewa urezanih u samom kanonu. Od posebnog je zna~aja proniknuti

u smisao kanona i duhovno se napregnuti do najve}eg dosega

postignutog i tako uklopiti svoje individualno u oblike

op{te~ove~anske. �Crkveno poimawe umetnosti jeste bilo i bi}e

samo realizam a to zna~i, ka`e o. P. Florenski, Crkva, stub i
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tvr|ava istine tra`i samo jednu istinu. Crkva ne pita da li je

istina u starim ili novim oblicima, ve} uvek tra`i dokaz da li

je ne{to istinito i ako je dokazano � blagosiqa i ula`e ga u svoju

riznicu istine a ako dokaz nije dat, odbacuje ga�.19

Prona|eni i provereni sve~ove~anski kanon umetnosti je

sa~uvan kao formalna garancija da predlo`ena ikona nosi ve}

priznatu istinu i otkriva ne{to istinito. Me|utim, ako ikona

nije u kanonu, onda je ona ispod dopu{tenog i ona se mora prove-

riti jer umetnik ki~icom, bojom i crte`om mo`e iskazati

neistinu. 

Ikone su ogla{avawe istine i pismenima i nepismenima,

one su izlo`ene pred narodom u hramovima i utoliko je ve}a wi-

hova odgovornost. Ikonopiscu ne smeta crkvena norma i pri

najstro`ijem uva`avawu iste � a to pokazuje upore|ivawe starih

ikona na istu temu ~ak i iste {kole. Ne}emo na}i ni dve istovet-

ne ikone, a sli~nost koju prime}ujemo prilikom prosmatrawa sa-

mo nagla{ava potpunu originalnost i individualnost svake od

wih. Novo ikonografsko stvarala{tvo treba da se uklapa u ve}

otkrivene forme ulaze}i u wih kao u pripremqeno gnezdo onako

kao {to pokazuje Sv. trojica Andreja Rubqova. Sam biblijski

sadr`aj koji opisuje tri an|ela za trpezom odavno je ve} postojao

u crkvenoj umetnosti, stekav{i jasnu kanonsku odre|enost.

�Prepodobni Andrej Rubqov u tom smislu nije izmislio ni{ta

novo pa prema tome spoqa posmatrano wegova ikona Sv. trojica

stoji u dugom nizu koje joj predhode po~iwu}i jo{ od IV � VI veka

slikawa Avramovog gostoprimstva�.20 I tako javqawe Tri putni-

ka Avramu samo apstraktno je moglo da vodi misao ka dogmatu o

Troji~nosti. Kruna srewovekovqa bio je prepodobni Sergije

Radowe{ki i novi opit i novo vi|ewe duhovnog sveta preuzeo je

od wega sam prepodobni Andrej Rubqov. Wegova ikona Sv. troji-

ca prikazuje u zapawuju}oj viziji samu Sv. trojicu � novo

otkrovewe pokriveno starim i mawe zna~ajnim formama. Ova

ikona istovremeno je i stara i nova, ali je postala novi kanon,
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novi obrazac, utvr|eno crkveno saznawe i solidno postavqena

norma u Stoglavu, kao i na drugim ruskim saborima. 

Ikona jeste podse}awe na gorwi prvolik; stoga su prodi-

rawa u duhovni svet duboka i na posebne na~ine se obla~e zagonet-

no u neku vrstu rebusa duhovnog sveta, jer se likovna umetnost

nalazi na granici slovesnog iskaza. Ruski ikonopis XIV i XV veka

predstavqa ostvareno savr{enstvo koje ravnoga, pa ni sli~noga, u

istoriji umetnosti nema. Na tom vrhuncu ikonopis otkriva duhu

svoje svete vizije prvosazdane ~istote. U tom drevnoruskom `ivo-

pisu nalazimo boje u wihovoj simboli~koj onostranoj primeni.

Wima se ikonopisac slu`i za odvajawe vangrani~nog neba od

na{eg ovostranog i ovda{weg plana postojawa. U tome je kqu~ za

razumevawe neizre~ene lepote u ikonopisu, a umetnici su bili

pokorni otkrivawu te ve~ne lepote. 

Tehnika ki~ice nije bila tu|a sozercatequ gorwih ideja i

kroz svu istoriju hri{}anske crkve, kao zlatna nit, nastavqa se

tradicija svetog ikonostasa. Po~ev od prvih svedoka ovaplo}ene

Re~i, pa daqe kroz vekove, postoje sveci pravi ikonopisci, usme-

ravani svojim duhovnim opitom, dovoqno izve`bani da ovaplote

nebeska vi|ewa. Hristos je svojim nerukotvorenim likom, koji je

po predawu poslao edeskom caru Avgaru, izle~io bolest cara i

prosvetlio mu du{u. Nerukotvoreni obraz u toku ikonobora~kog

vremena pomiwe sv. Jovan Damaskin, a 787. god. oci Sedmog vase-

qenskog sabora pomiwu ga nekoliko puta. Poznat nam je i spisak

imena, iako nepotpun, svetih ikonopisaca, na ~elu sa jevan|elis-

tom Lukom, kojima pripada ikonopisno stvarala{tvo nove pro-

javqene ikone. �No pored ovog stvarala{tva neophodno je umno-

`avawe, ponovo javqenog svedo~anstva o duhovnom svetu. Kao {to

re~ o duhovnome ima potrebu za prepisiva~ima, tako i oblik du-

hovnosti ima potrebu za ikonopiscima � kopistima. Od wih se ne

tra`i orlovski pogled u nebesa, ali oni su du`ni da bar ne budu

mnogo udaqeni od duhovnosti, tako da bi mogli ose}ati va`nost i

odgovornost ovoga posla kao svedo~ewa ili ta~nije kao saradwe

svedo~ewu�.21 Takvi ikonopisci treba da budu nosioci osobite
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crkvene slu`be. Oni imaju odre|en ~in, priznaju se u svojstvu

ikonopisca i wima se odre|uje mesto me|u slu`iteqima oltara.

Pripisuje im se `ivot kao polumona{ko vladawe i pot~iweni su

posebnom nadzoru mesnog episkopa. Crkva bdi nad wihovim

poslom i nad wima samima i oni zauzimaju vi{i polo`aj u odnosu

na druge svetovwake. Treba da budu smerni i krotki i da ~uvaju

~istotu du{evnu i telesnu i da se javqaju radi saveta duhovnom

ocu. Episkopi takve ikonopisce po{tuju, mada i sami ikonopisci

ponekad postavqaju sebi stro`ije zahteve, prakti~no kao pravi

podvi`nici.

I pored svega �ikona je kopija, jedna od onih mnogih koje su u

milionima naslikali ikonopisci i svaka je du`na da svedo~i po

mogu}nosti `ivo o istinitoj realnosti drugoga sveta i nejasnost

wenog dokazivawa i jo{ gore wena zbrkanost mo`da ~ak i la`nost

� nane}e nenadoknadivu {tetu jednoj ili mnogima hri{}anskim

du{ama kao {to }e naprotiv wena duhovna istinitost nekome po-

mo}i, nekoga oja~ati�.22 Razumqiv je bri`qivi nadzor nad iko-

nama, jer one trebaju da se slikaju �po liku, podobiju i su{tastvu�.

Ikona postaje ikona tek kada Crkva prizna podudarnost slikanog

lika sa istinskim Prvolikom. To pravo, ka`e P. Florenski, pri-

pada samo Crkvi, pa se posao oko izrade ikone zavr{avao potpisi-

vawem episkopa. 

Ikonopisno predawe Isto~ne crkve u specijalnim priru~-

nicima sadr`i preporuku ikonopiscu �da ne ~ini svoj posao pros-

to i kako bilo nego sa strahom Bo`jim i pobo`no{}u jer delo je

tvoje bogougodno�.23

Erminija ili Pouka o `ivopisnoj umetnosti jeste priru~-

nik u vezi sa ikonopisom, koji je sastavio jeromonah Dionisije

Fiurnoagrafiot. U ikonopisnom priru~niku Erminija iznet je

stav Crkve prema slikawu i po{tovawu ikona. Cela teologija

ikone tu je izneta sa biblijskog, dogmatskog i psiholo{kog aspek-

ta. Kada je re~ o signaturi ili titlu ikone i smislu i na~inu
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skra}ivawa svih elemenata i imena svetaca, sveukupni tekst je

krajwe kanonizovan i natpisi predstavqaju du{u ikone i kao

vizuelni jezik ikona je tako potvr|ena natpisom.

Prirodno je misliti da te svete likove ovaplo}uju slu`ite-

qi Crkve i to ne bilo kakvim na~inom, nezavisno od metafizike

kulta. Ikonopisawe i upotrebqeni materijal ne mogu da budu

slu~ajni u odnosu na kult, a jo{ mawe mogu biti zameweni drugim

na~inima i materijalima. U poretku formalno-estetskog istra-

`ivawa te{ko je zamisliti da bi ikona mogla da bude naslikana

bilo ~im, na bilo ~emu ili na bilo koji na~in, kada se ima u vidu

duhovna su{tina ikone. U samoj izradi ikonopisa, u wegovoj

tehnici, u upotrebqenom materijalu i u ikonopisnoj lazurnoj

fakturi izra`ava se metafizika kojom `ivi i postoji ikona.

Sam materijal, supstanca koja se upotrebqava u jednom ili drugom

radu ili vidu umetnosti, simboli~an je i svaka ima svoju konkret-

nu metafizi~ku karakteristiku kroz koju se ona povezuje. 

U odnosu boja i na~inu wenog nano{ewa na odre|ene

povr{ine, u mehani~kom i u fizi~kom ustrojstvu povr{ina, u

hemijskoj i u fizi~koj prirodi materije {to ve`e boje i u sastavu

wihovih rastvara~a i samih boja, lakova i u svim ostalim �

�neposredno se izra`ava ta metafizika, to dubinsko poimawe

sveta koje stremi da izrazi u datom delu kao celini tvora~ku voqu

umetnika�.24

Instrumentalni zvuci i zvuci orguqa neprenosivi su u

pravoslavno bogoslu`ewe i to je, ka`e o. P. Florenski, ne{to

{to je dato neposredno kroz ukus mimo teorijskih razmi{qawa i

naru{ava zaokru`eno jedinstvo bogoslu`ewa, bilo da se posmatra

kao pojedina~an fenomen ili kao sinteza razli~itih umetnosti.

Zvuk orguqa je za Florenskog suvi{e so~an, razvu~en i vezan sa

neprosvetqenom podosnovom qudske su{tine. Zapadnoevropska

kultura proizvod je renesansnog rimokatolicizma i ona je sebe

izrazila u oblasti zvuka preko orguqa, a postoji veza izme|u

orguqa i uqane boje u pastoznoj fakturi ili debelim potezima

ki~ice, tako da so~nost boja uqanog `ivopisa ima unutra{wu vezu
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sa so~no{}u muzike orguqa. I te boje i ti zvuci zemaqski su i

telesni, nagla{ava Florenski. Istorijski posmatrano, slikar-

stvo uqanom bojom razvija se upravo onda kada u muzici raste

iskustvo da se grade orguqe. Flamanci, Hubert i Jan van Ajk

za~etnici su uqane boje. @iveli su u XV veku i prvi su po~eli u

severnim zemqama da koriste i linearnu i vazdu{nu perspektivu

i tu nesumwivo postoji nekakvo ishodi{te dvaju srodnih materi-

jalnih motiva iz jednog metafizi~kog korena i stoga su i postali

glavni u izra`avawu jednog istog ose}awa sveta, ali u razli~itim

oblastima kulture. Kod likovnih umetnosti ima zna~aja ceo

materijal, ukqu~uju}i i prirodu ravni i povr{ine na koje se

nabacuju boje. ^im ravan iza slike nije vidna, onda ona nema vi{e

veze sa duhom umetnosti i mo`e biti zamewena sa drugom ravni,

samo da bi boja na woj legla. Weno zna~ewe je tehni~ko, ali karak-

ter poteza ~etkice odre|en je bitno prirodom povr{ine i u za-

visnosti od we dobija vrstu fakture i tako, ka`e o. P. Florenski

�osobine povr{ina dremaju dok je ona naga i ~im se na wu stave

boje one se bude, tako i ode}a pokrivaju}i, otkriva strukturu tela

i svojim naborima (draperijama) i ~ini vidnim narativne

povr{ine tela koje bi ostale neprime}ene�.25 Bile tvrde ili

meke, rastegqive ili mlitave, glatke ili neravne sa nizom ne-

ravnina, upijaju}i boju ili ne i sve takve ili sli~ne osobine

povr{ina prenose se na fakturu umetni~ke slike i stvaraju dina-

mi~ke ekvivalente, a to zna~i da iz skrivene i pasivne neak-

tivnosti prelaze u izvor sila. I kao {to nevidqivo poqe sila

magneta postaje vidqivo tek uz pomo} `eqeznih opiqaka, tako se

i struktura i statika povr{ine projavquje kroz boju koju umetnik

nanosi na povr{inu. 

Florenski zastupa mi{qewe da se gravira razvija na pod-

lozi protestantizma u raznim wegovim oblicima, prvenstveno u

Nema~koj i Engleskoj, jer gravirna linija ho}e potpuno da se

oslobodi od ukusa ~ulne datosti. Stoga, ako je uqano slikarstvo

manifestovawe ~ulnosti, onda se gravira zasniva na zdravorazum-

nosti, konstrui{u}i sliku predmeta. Gravira je sagra|ena na
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osnovu zakona logike i ima najdubqu vezu u tom smislu sa nema~-

kom filozofijom. Florenski isti~e da postoji unutra{wi para-

lelizam izme|u razuma, koji prevladava u protestantizmu, i li-

nearnosti likovnih predstava gravire, kao {to postoji para-

lelizam izma|u potencijalne uobraziqe u rimokatolicizmu i

debelih poteza ki~ice u slikarstvu uqane tehnike. �U nema~koj

idealisti~koj filosofiji, u kantijanstvu naro~ito, odavno su

istori~ari misli primetili potpuno isparavawe prostora. Ali,

zar Kant, Fihte, Hegel, Koen, Rikert, Huserl i drugi postavqaju

sebi kakav drugi zadatak negoli gravira Direra?�26 Stoga uqani

potez ki~ice ne rekonstrui{e lik nego ga imitira; ne `eli da ga

racionalizuje, ve} ga senzualizuje, kako bi predstava bila {to

vi{e ~ulna, pro`imaju}a u odnosu na stvarnost. Stoga, �odevene u

modnu haqinu {arene statue rimokatoli~kih madona predstavqa-

ju vrhunac kojem te`i priroda uqanog slikarstva. Vrhovni ciq

gravire je na{tampani geometrijski crte` ili, ~ak, diferenci-

jalno izjedna~avawe�.27 Gravira mo`e da se otisne na bilo kojoj

povr{ini, a karakter otiska malo }e da se izmeni bilo da se radi

na hartiji, svili, pergamentu, drvetu, kamenu ili metalu, jer to

sve ne igra zna~ajnu ulogu u izradi gravira.

�U proizvoqnosti izvora boje i slikarske povr{ine nalazi

se ona podvala, ona ista obmana koja se nalazi u protestantskom

poricawu svega crkvenoga � i ne samo crkvenoga nego sve~ove~an-

skoga, qudskog predawa�.28 Veza izme|u gravire i protestantizma

je u tome {to proizvoqnost izbora slikarske povr{ine, tj. boje,

odgovara protestantskom individualizmu � pijetizmu, a potom i

protestantskoj slobodi ili, boqe re~eno, samovoqi. Ta sloboda

izbora je, u stvari, sloboda privida, sloboda kao atentat na nasi-

qe, a protestantska misao, to je pijanstvo za sebe, koje propoveda

nasilnu trezvenost za druge. Da ka`e o. P. Florenski �ikonostas

je metafizika bi}a � ne apstraktna metafizika nego konkret-
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na. Dok je uqano slikarstvo najboqe prilago|eno da predaje ~ulnu

datost sveta a gravira � wenu misaonu shemu, ikonostas postoji

kao o~igledno javqawe metafizi~ke su{tine naslikanoga u

wemu�.29 Ono {to je izobra`eno na ikoni u svim pojedinostima

jeste slika ili odraz � sveta prvosazdanoga i gorwih nadnebesnih

su{tina. 

Ali i ode`da na ikoni ima u sebi ne{to metafizi~ko i ne

slika se ona samo radi pristojnosti ili lepote. Po tome shvatawu

u ikoni postoji ~isto dekorativnih elemenata, a neke pojedinosti

nemaju metafizi~ko, nego naturalisti~ko zna~ewe. Oreol, raz-

delka tj. zlatni potezi na ode`dama, naro~ito Spasiteqevim, i

zlato uop{te imaju smisla u naslikanome, lepo je, a i crkva ukra-

{ena takvim ikonama ~ini veselim pogled vernika naro~ito pri

upaqenim kandilima i mnogim sve}ama. Uveran sam, ka`e o. P.

Florenski, �da u osnovi misli{ o metafizici tako konkretno

kao ja i u idejama vidi{ o~igledno sozercavane oblike stvari i te

iste `ive pojave duhovnog sveta kao i mi svi�.30

Ikona je slika budu}eg veka i ona dozvoqava da presko~imo

vreme i da vidimo makar trepere}e slike budu}eg veka. Po

neve{tini ili neznawu ili samovoqi ikonopisca koji u duhovnu

simboliku unosi �mudrovawa tela�, tako se u ikonu uvuku izopa~e-

wa � neke slu~ajne linije i metafizi~ki neopravdane boje koje su

u odnosu na duhovnu su{tinu ikone isto {to su i kapqice muqa na

prozorskom staklu koje ometaju da se vidi na daqinu i ne dozvo-

qavaju ni svetlosti da u|e u sobu. Takva izopa~ewa su blatne mrqe

i mogu se nagomilati tako da bi duhovno postalo nedostupno.

Apostol Pavle izra`ava bojazan da ne bi neki od nas, ~ija dela

izgore u o~i{}uju}em ogwu, ispali nagi (I Kor. 3,13), ali na ikona-

ma se predstavqaju oni ~ija dela o~igledno prolaze nepovrediva

kroz ogaw isku{ewa, jer su boqa i lep{a po{to su s wih spali i

posledwi tragovi zemaqskih slu~ajnosti. To su svetiteqi; oni

sugurno ne}e biti nagi �ali mogu}e je wihovu ode`du nazvati

tkaninom iz wihovih podviga i to nije metafora nego izraz one
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misli da su duhovnim podvigom sveci razvili u svojim telima �

nova tkiva svetlosnih organa kao oblast duhovne energije,

najbli`e telu. Telo i krv ne}e naslediti Carstvo Bo`je, a ode`-

da }e ga naslediti. Ode`da je deo tela�.31 Tako je ode`da prilo-

`ena uz telo i ona, mo`emo re}i, delimi~no urasta u organizam a

sa svojim linijama i povr{inama kazuje sklop tela. �Obna`ena

qudska figura nije samo nepristojna i nelepa nego bi bila i

metafizi~ki mawe razumqiva i u woj bi bilo te`e sagledati

su{tinu prosvetqene ~ove~nosti�.32 Na ode`di se odra`ava u

najve}oj meri duhovni stil vremena, draperija i nabora. U ruskom

ikonopisu zapawuju}e je kolika se pokazuje zakonitost i dosled-

nost duhovnog stawa crkvenog dru{tva promenom oblika nabora

na ode`dama. Po naborima mo`emo datirati ikonu i pojmiti duh

vremena koji se izra`ava na woj.

Jasno je da od XIV do XVII veka te~e proces duhovnog samosa-

znawa i samoosve{}ivawa Rusije. Kada nam ni{ta ne bi bilo poz-

nato iz ruske istorije iz onog mutnog vremena, na osnovu samog

ikonopisa i karakteristi~nih nabora mogu}e je uvideti duhovni

zaokret Rusije. U ikonopisu se odra`ava borba dvaju svetova i

poimawa ta dva sveta. S jedne strane vidimo povr{insko poimawe

sveta koje sve svodi na ravan ovda{weg, a sa druge strane, suprot-

no ovoj, istupa ono misti~no ose}awe sveta koje u svetu i nad sve-

tom vidi mno{tvo sfera i raznolikost planova postojawa kao i

uo~avawe mogu}nosti prela`ewa iz plana u plan. U ikonopisu je

prisutna i hijerarhija boja, naro~ito u izobra`avawu onostrane

bo`anske slave. Samo zlatna sun~eva boja ozna~ava centar Bo`an-

skog `ivota, a ostale su weno okru`ewe. Samo Bog sija ja~e od

Sunca, jer je isto~nik veli~anstvene svetlosti i ta bo`anstvena

boja u ruskom ikonopisu nosi ime �asist�. Ta boja je nalik na

eteri~nu vazdu{astu pau~inu tankih zlatnih zraka koje ishode od

bo`anstva i svojim blistawem ozaruju sve unaokolo. Asistkom

iskre i an|elska krila i lukovi~aste kupole crkav,a a treperewe

eteri~nog zlata samo pridodaje izgled onostranog sjaja. U misti-

ci drevnoruskog ikonopisa u wenoj psihologiji unutra{weg sveta
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~ovekovih ose}awa i raspolo`ewa susre}emo slo`enu skalu

du{evnih pre`ivqavawa. To je prava drama susreta dva sveta, a

primerom ove psihologije bez sumwe dato je unutra{wem sluhu da

~uje neizre~eno. Otkrivaju}i dva sveta u drevnoruskom ikonopisu

mi do`ivqavamo pome{ano ose}awe u kojem se velika radost spaja

sa dubokim du{evnim bolom. U plamenom blesku lukovi~astih

kupola iskazan je smisao postojawa �svete Rusije� i jasan izraz

sopstvenog duhovnog oblika. Duhovna sila koja je sazdala ikono-

pis jeste ona sila koja se javila kod najve}ih ruskih svetiteqa � u

Sergiju Rodowe{kom, i to je ona sila koja je sazdala duhovni i

nacionalni polet u Rusiji u XIV i XV veku. Dani procvata ruske

ikonopisa~ke umetnosti po~iwu u veku najve}ih ruskih svetiteqa

� upravo u onoj epohi kada se Rusija skupqa oko sv. Sergija i izras-

ta na razvalinama. Ikona XIV i XV veka daje nam za~u|uju}e vernu

predstavu duhovnog `ivota tada{we Rusije, a narod koji se molio

pred ikonom za svoje spasewe ulagao je u tu molitvu svu svoju du{u,

poveravaju}i ikoni sve svoje strahove, nade, tuge i radovawa.

Najve}i od ikonopisaca s kraja XIV i po~etka XV veka

Andrej Rubqov, smatran je prepodobnim i ~ovekom izuzetnog uma

i duhovnog iskustva. Preobra`aj duhovni tekao je paralelno sa

nacionalnim samo zahvaquju}i sv. Sergiju. Zemqa u kojoj su se

takvi znameniti qudi pojavili ne potrebuje vi{e strane u~iteqe

vere, jer ona sama mo`e da prosve}uje vaseqenu. Promena raspo-

lo`ewa i na ikoni je o~igledna, jer je to bio ~itav izraz novog

duhovnog raspolo`ewa naroda. �Ne iznena|uje to {to je Rusija,

koja je poverovala u sebe, ugledala u nebesima svoj sopstveni lik a

ikonopisac, zaboraviv{i lekcije gr~kih u~iteqa, po~eo je da

slika lik Hristov sa ruskim crtama�.33 Zemqom su pro{li veli-

ki sveci i wihov podvig obnovio je mo} narodnu i uzveli~ao

Rusiju. Mnogostradalna zemqa duhovnim podvigom preobra`ava se

u zadivquju}u lepotu i radost. To je bio trijumf ruske religiozne

ideje i to je bila rusifikacija religiozne umetnosti i pobeda

narodnog ruskog genija. Ikona je verno izra`avala duhovno uzras-

tawe ruskog naroda na prelasku iz XIV u XV vek. Ose}awe aktiv-
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noga spajawa sile Hristove sa `ivotom ~ove~jim i narodnim bilo

je izra`eno u celoj ruskoj umetnosti toga doba, u arhitektonskim

linijama ruskih hramova i u bojama ruskih ikona. [ta je video i

{ta je ose}ao sv. Sergije dok se molio za Rusiju a oko wega zavija-

ju zverovi i iz naseqenih mesta dopiru jauci i pla~ zemqe koju su

pot~inili Tatari. Molitva ukro}uje haos � tako u~enik wegov

Epifanije uo~ava: �I neka se niko ovome ne ~udi, znaju}i zasig-

urno da kada u nekom ~oveku `ivi Bog i po~iva Duh sveti onda je

wemu sve pokorno; kao {to je ispo~etka prvostvorenom Adamu dok

je `iveo u pustiwi sve bilo pokorno do prekr{ewa zapovedi

Bo`je�.34 Ovakvi detaqi predstavqaju kqu~ u `ivotima svetih za

razumevawe najnadahnutijih umetni~kih zamisli ikone XV veka.

Religiozna misao, koja je odu{evila ruske podvi`nike i ikono-

pisce toga vremena, izra`ena je na ikoni Troi~nog sabora, koju je

naslikao oko 1420. god. znameniti Andrej Rubqov. Osnovna misao

koja je na ikoni izra`ena jeste misao ~itavog ino~kog slu`ewa. O

tome nam govore graciozno prema dole nagnute glave tri an|ela i

ruke koje {aqu blagoslov na zemqu. Wihovi su pogledi ispuweni

qubavqu, spu{taju se prema dole i oni izra`avaju re~i prvosve{-

teni~ke molitve Hristove, gde se misao o Sv. trojici spaja sa

tugom za qude koji se dole mu~e. �I vi{e nijesam na svijetu, i ja

dolazim tebi. O~e sveti, sa~uvaj ih u ime tvoje, one koje si mi dao

da budu jedno kao mi� (Jn. 17,11). Eto to je ona misao koja je

rukovodila sv. Sergija, a Andrej Rubqov prikazao je u bojama ovu

molitvu. 

Ikonostas je hramovni `ivopis, a ikona nije razumqiva

izvan na{eg doma i hramovne i saborne celine, u ~ijem sastavu se

ona i nalazi. Ako poku{amo da odredimo kod ikone neki prirod-

ni sistem u raspore|ivawu osvetqewa i osen~enih povr{ina,

izvor je vide}emo nepoznat. Mewawem obi~no nepoznatog izvora

dobijao se nestvaran izgled kod ikone. Tako je celokupna umetnost

sredweg veka podigla strukturu slike iznad svakodnevnog i

banalnog i dala joj nevi|ene kvalitete nadzemaqske atmosfere i

tako je stvorila odre|en okvir sveta~kih figura koji se suprot-
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stavqao prirodnom osvetqewu u slikarstvu. Sli~an na~in re{a-

vawa nalazimo kod El Greka (Dominiko Teotokopulos). Te{ko se

oteti asocijaciji da se u stvarala{tvu ovog velikog Grka odrazi-

la koncepcija vizantijski shva}enog osvetqewa u konstruisawu

prostorne strukture slike. Kada je prostor li{en odre|enog iz-

vora svetlosti, predmeti i figure u wemu ostaju u neutralnoj at-

mosferi. Takav na~in komponovawa svetlosti ima izvanredna

preimu}stva u re{avawu celokupnog prostora unutra{wosti

hrama. Ni za jednu ikonu ili fresku nismo u stawu da odredimo

ta~an izvor svetlosti.

Svetlost kojom se slika jedna ikona ne stoji ni u kakvom

dijalekti~kom odnosu sa tamom. Ikona nema senki, a to pokazuje da

svetlost na woj ne sapostoji sa tamom. Sa druge strane, svetlost se

ne kre}e pravolinijski ve} slobodno, jer u suprotnom ona bi

morala da ima senke ili neke neosvetqene delove. Plasti~nost se

na ikoni posti`e razli~ito{}u boja od kojih je i sama svetlost

sastavqena i na toj osnovi na ikoni u potpunosti odsustvuje tama.

Ovde se zapravo radi o jednoj druga~ijoj svetlosti koja se pokazu-

je na ikoni u odnosu na prirodnu svetlost kojom se slikaju sve-

tovne slike. Ovde je zapravo re~ o bo`anskoj svetlosti i zato se

ona i druga~ije pona{a. Drugi element koji karakteri{e ikonu

jeste nepostojawe prostora i vremena, jer to su kategorije koje

bitno uti~u na formirawe ikone. �Proroci i svetiteqi gledaju

eshatolo{kim o~ima i vide mnoge doga|aje iz razli~itih istorij-

skih epoha ali sve vide u jednoj ta~ci u jednoj ravni, onako kako mi

vidimo zvezde na svodu nebeskom�*. Zato se na ikoni sve pokazuje u

istoj ravni, pa se i spajaju doga|aji iz razli~itih vremena. Ikona

pokazuje i ono {to se jo{ nije dogodilo, a prikazuje ga kao da se

dogodilo. Primer je Vaskrsewe Hristovo i vaskrsewe Adama i

Eve. Naime, na ikoni se vr{i spajawe pro{losti, sada{wosti i

budu}nosti, {to je u prirodi nezamislivo. Dakle, wen karakter je

svevremenski, iskazan postupkom boje i jo{ vi{e svetlosti.

Pravoslavna ikona predstavqa svet razli~ito od drugih

slika � svet koji je pro`et bo`anskim energijama i silama, a ove
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energije pripadaju jednom slobodnom Bogu koji je li~nost, tj.

istovremeno je Jedan i Sv. trojica. 

^ovek je na ikoni predstavqen, pokazuju}i da ona postoji ne

po silama prirode, ve} kao posednik bo`anskih energija, stoga ce-

la kompozicija ikone od wega zavisi. I �zato {to su te energije

svojstvene Sv. trojici, a wih po u~ewu Crkve u svetu projavquje

Hristos Bogo~ovek, na svakoj ikoni je apsolutno potrebno pri-

sustvo Boga, koji je istovremeno i ~ovek�.35 Stoga je jo{ potrebno

naglasiti �da je po pravoslavnom u~ewu za obo`ewe ~oveka i sveta

potrebno wihovo evharistijsko jedinstvo sa Hristom, bi}e nam

jasno za{to je ~itava crkvena umetnost u svom izrazu liturgijska�.36

Svetiteqi se uvek i redovno predstavqaju da bi se videlo u

kom su odnosu bili sa Hristom u vreme wihovog `ivota: sve{teni-

ci sa vidqivim znacima sve{tenstva, mu~enici sa krstom, apos-

toli sa jevan|eqem, podvi`nici ispijeni i mr{avi, `ele}i da se

na taj na~in poka`e da su svetiteqi upravo zbog zajednice sa

Hristom, a ne sami sobom. �Svaka ikona je ne deo jedne liturgijske

zajednice kao celine ve} liturgijska zajednica u malom�.37 Iz

ovoga sledi da ikona ne dopu{ta parcijalnost, ve} predstavqa

delove kvantno. Svaki deo je celina, a ne deo jedne celine, i sve te

celine zajedno nisu mnoge celine, ve} predstavqaju jednu nede-

qivu celinu. Ikona je slika celokupne tvari na kojoj se ogleda

sam Bog i koju pro`imaju i dr`e u sferi postojawa Wegove

energije, ne prirodne, nego blagodatne.

Ikona predstavqa svet u zajednici sa Bogom; no budu}i da ta

zajednica nije u potpunosti ostvarena sada i ovde, ona je jo{ uvek

samo ikona te istine. Dakle, ikona predstavqa eshatolo{ku

dimenziju sveta, kada on bude u istinitom zajedni{tvu sa Bogom.

Pogre{no je stoga mi{qewe da ikona predstavqa samo pro{le

doga|aje koji su se dogodili u Crkvi; zapravo, treba naglasiti

suprotno, da se �ikonom pre svega predstavqa svet i ~ovek u Crkvi
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onakvim kakvi }e se oni javiti u posledwem doga|aju ostvarewa

Carstva Bo`jeg na Zemqi, ne zanemaruju}i pri tom ni wihovu

istorijsku realnost�.38 Ikona je slika sveta i ~oveka kakav }e

biti; to je pogled i izgled �uhva}en� bojom iz perspektive esha-

tona � obrnuta, obratna, inverzna perspektiva koja se razrasta i

ovamo, k nama uliva blagoslov energijskih sadr`aja.

Crkva Hristova u liturgijskoj formi jeste i istorijska

realnost i ikona posledwe realnosti svega stvorenog. Ona je ovde

ikona istine i takav na~in postojawa Crkve je temeq za posto-

jawe ikone u Crkvi kao wenog autenti~nog izraza.

Ikona je predstavqawe i proslavqawe pro{losti i budu}-

nosti ~oveka i sveta skicom i bojom na zidu, drvetu ili platnu,

kao {to Crkva svetom liturgijom, koja je doga|aj prino{ewa i

osve}ewa tvorevine u zajednici sa Bogom kroz Hrista, predstavqa

i proslavqa tu istu pro{lost i budu}nost.

Ikonografija, kao tipi~no hri{}ansko-pravoslavna umet-

nost, i weno predstavqawe sveta onakvim kakav }e on postati na

kraju istorije, na ikoni nije ni proizvoqno ni neodre|eno kao

{to je to na slikama profane umetnosti. Crkva je po sebi i po

svom liturgijskom postojawu ikona te posledwe realnosti sveta.

Dakle, Crkva u svetoj liturgiji i kroz wu konkretno otkriva bu-

du}nost sveta i ~oveka, a samim tim i na ikoni ta budu}nost je

prisutna. Mi gledamo tu realnost sveta u ikoni, realnost koju nam

ona prenosi crte`om, slikom i bojama. Pravoslavna ikona pred-

stavqa uvek konkretne qude i mesta koji u~estvuju na svetoj

liturgiji � ali preobra`ene, kakvi }e se oni pojaviti u posled-

wem danu kao proslavqeni od Boga i to preobra`ewe predstavqa

ukidawe, odnosno prevladavawe smrti i otkriva smisao besmrt-

nosti ne samo op{te, nego isto tako i pojedina~ne.

Ikonopisac i ikonopisno predawe ispisuju na svakoj ikoni

moju polaznu tvrdwu, ka`e o. P. Florenski �posmatra~ neka ne

istra`uje ono {to je naslikano zlatom, zlato je bespredmetno�.39

Zadatak je ikonopisa da zadr`i zlato u propisanom rastojawu od

boja i nagla{avawem u punoj meri wegovog metalnog bleska da

zao{tri neuporedivost izme|u zlata i boje i kona~ne o~iglednos-
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ti, stoga, isti~e Florenski, �uspela ikona to posti`e, u wenom

zlatu nema ni traga od mutqaga materijalnosti, blatnosti. To

zlato je ~ista besprimesna svetlost i wu ne}e{ nikako postaviti

u red boja koje primaju kao odsjaj svetlosti, boje i zlato se gleda-

wem razvrstavaju u razli~ite sfere bi}a�.40

Zlato je apstraktno analogno gravirnom potezu, smatra Flo-

renski. Ako je svet ovaj vidqivi svet, onda i slikarska sredstva,

kojima se opisuje takav svet, treba da budu wemu odgovaraju}a tj.

~ulna; eto takvo je zapadno slikarstvo, zapa`a Florenski, koje

su{tinski iskqu~uje iz sebe, iz svoga opita sve nat~ulno i zato ne

samo da iskqu~uje zlato kao sredstvo slikawa, nego se grozi od we-

ga, zato {to zlato razara jedinstvo duhovnog stila zapadne slike.

To je Florenski nazvao protestantsko-kantovskom gordo{}u.

Postoji, ka`e Florenski, ne samo svet vidqivi, makar i za

produhovqeni na~in gledawa, nego i svet nevidqivi, bo`anstvena

dobrota kao rastopqeni metal koji struji u obo`enoj realnosti;

i taj svet je ~ulnosti nedostupan, on se posti`e umom, upotre-

bqavaju}i ga na drevni i crkveni na~in. Stoga se na ikoni kon-

strui{e ono {to nije dato ~ulnom opitu i {to prema tome, makar

kao shemu, treba da sami jasno sebi predstavimo. Zlato, metal,

sunce i nemaju boju, jer su gotovo istovetni sa sun~evom

svetlo{}u. Nebo je nemogu}e naslikati nijednom bojom nego samo

zlatom. [to se vi{e zagleda{ u nebo, osobito u pravcu sunca, uto-

liko nam postaje jasnije da nije plavetnilo najkarakteristi~nija

boja, nego svetlost i napojenost prostora svetlo{}u i ta svetle}a

dubina se mo`e preneti samo zlatom. �Razdjelkom, zlatnim potez-

ima asistke daje se slici metafizika zavr{enosti�.41

Najuzvi{enije slikawe tog neslivenog sjediwewa jeste sli-

kawe nevidqive strane vidqivoga � nevidqive � u najvi{em i pos-

ledwem smislu re~i kao bo`anske energije koja pro`ima sve {to

je oku vidqivo. Tako Florenski tvrdi: �Ne upu{tam se u to da da-

jem savet umetniku kako da on izvede to nesliveno sjediwewe
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dvaju razli~itih planova ali mogu da tvrdim da je likovna umet-

nost u stawu da to izvede�.42

I najnevidqivija je ta energija i upravo je ona istovremeno

i najja~a sila. I samo koliko beskrajno prevazilazi ovu nevidqi-

vost magnetne sile � nevidqivost sile Bo`je, a koliko je onto-

lo{ki prevashodnija ova posledwa od one prve. Razdelka zlatom

na ikonama ne izra`ava metafizi~ku strukturu u prirodnom po-

retku, mada je i wu Bog stvorio, nego se odnosi na direktan spoj sa

Bo`jom silom � sa realno{}u niti metafizi~kom niti sve{teno-

metafizi~kom, nego sa onom koja se odnosi na direktno javqawe

Bo`je blagodeti. U svakom slu~aju jasno je da se zlato odnosi na

duhovno zlato � na nadnebesku, nestvorenu i nematerijalnu, tj. ve~-

nu bo`ansku svetlost. 

Glavni sadr`aj ikone je u nezamu}enosti saborno predate

ikone i za ikonopisca nema odvojene realnosti izme|u same svet-

losti i onoga {to }e on da proizvede. Stvari su sazdane svetlo{-

}u i svoj tvora~ki akt i svoju konkretnost dobijaju treperewem

svetlosti. Bog je Svetlost najve}a, nepristupa~na i neizreciva,

niti umom shvatqiva niti re~ju izreciva, prosvetquju}a za svaku

razumnu prirodu, i ta velika i ~udesna svetlost sadr`i tajnu

na{eg spasewa. Nestvorena Bo`anska svetlost, projavqena na

Tavoru prilikom Preobra`ewa Hristovog pred u~enicima

(Petrom, Jakovom i Jovanom), prejaka za o~i wihove, u stvari jeste

samo Bo`anstvo u svojoj energetsko-blagodatnoj projavi, a ne neka

�stvorena� svetlost, kako je mislio protivnik Varlaam. Su{tin-

ski odre|uje oblik svetlost i to je istupilo u bi}e po meri svoga

prosvetqewa. I glas Bo`ji do`ivqavamo kao svetlost, a nebesku

harmoniju kao kretawe nebeskih svetlila. Nije slu~ajno da su

veliki pesnici na~uli u svetlosti zvuk, a potpuna senka se ne

mo`e ni do`iveti, jer ona je apstrakcija.

Za ikonostas svetlost postavqa i gradi stvari, ona je wihov

objektivni uzrok, {to se ne mo`e shvatiti kao ne{to spoqa{we,

to je wihovo transcendentno na~elo koje se preko wih pojavquje,

ali se wima ne iscrpquje. Koren duhovne realnosti naslikanoga
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nemogu}e je ne videti u nebeskoj slici, u svetlom liku, u ideji.

Sam Florenski ka`e: �Da li je ovde u pitawu prinudni utisak i

svojevrsna metafizi~ka iluzija koja je nadgra|ena ikonopisnom

tehnikom ili je to posledica koju nije predvideo ikonopisac, ili

pak stvarna metafizika koja je svesno izra`ena uz pomo}

ikone�.43 Ikona jeste i ostaje o~igledno pokazivawe drugog sveta,

jer ako ka`emo da je metafizika ikone iluzorna, obezdu{i}emo

ikonu i u~initi je samo ~ulnom. Ikona bi bila ~ulna, spoqa{wa,

beslovesna, a drugo, i sadr`aj bi bio apstraktan i li{en svoje

o~iglednosti, me|utim smisao ikone je u wenoj o~iglednoj razum-

nosti ili razumnoj o~iglednosti � ovaplo}enosti. Kada se govor

bavi, u specifi~nom smislu, metafizi~kim sadr`ajem jedne ili

druge o~igledne pojave, to se onda poima kao paralelizam i veza-

nost dvaju raskrivawa jednog istog i konkretnog opita. Kada �go-

vorimo o metafizici u ikonopisu, ali u konkretnom opitu ta~ka

oslonca jednoga i drugoga ne biva apstraktna misao o prirodi

stvari, niti ~ulna svojstva, boja i linija kao takvih nego duhovni

opit... duhovni do`ivqaj�.44 Ovde se govori o vi|ewu svetoga i da

bismo spre~ili dvosmislenost tuma~ewa koje mo`e da nastupi i

metafizika i ikonostas oslawaju se na razumni fakt ili

fakti~ki razum. U javqawu gorweg sveta nema ni~ega jednostavno

datog, nepro`etoga smisla, kao {to nema nikakvog apstraktnog

u~ewa ve} je sve ovaplo}eno smislom i osmi{qeno o~igledno{}u. 

Oslawaju}i se na to javqawe, hri{}anski metafizi~ar ni-

kada ne}e izgubiti konkretnost, a prema tome uvek }e visoko ce-

niti ikonopis, oslawaju}i se na to javqawe i ne}e spasti na golu

tehniku koja je li{ena metafizi~kog smisla. Nije slu~ajno da

velike majstore slikarstva nazivaju filosofima, iako nisu

napisali ni re~i �no prosvetqeni nebeskim vi|ewima ti ikono-

pisci su svedo~ili ovaplo}enu Re~ prstima svojih ruku i zaista su

filosofirali bojama�.45 I, eto, samo tako mo`emo da razumemo

mnogo puta ponavqanu tvrdwu svetih otaca i mnogo puta zasvedo-

~enu u istinitim postavkama vaseqenskih sabora o jednakom zna-
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~ewu ikone i propovedi. Ikona je za o~i isto {to je re~ za sluh.

Mo`emo i ovako re}i, da ikona uslovno prenosi sadr`aj nekog

govora, propovedi, pa su ikona i propoved svojim predmetom neod-

vojivi i su{tinski imaju istu duhovnu realnost. No, svedo~ewe o

duhovnom svetu po shvatawu cele drevnosti jeste � filosofija i

tako se pravi ikonopisci i pravi bogoslovi, po Florenskom, jed-

nostavno nazivaju � filosofima.*

Tako je ikonopis metafizika, kao {to je i metafizika svo-

jevrsno ikonopisawe re~ima i tako je u tome mogu}e stalno posma-

trati paralelnost jedne i druge aktivnosti. I, stoga, ako treba

ozna~iti najva`nije, onda je to metafizi~ka svetlost, ona je os-

novna karakteristika ikonostasa. 

Sa`eto izra`eno metafizi~ko u~ewe od apostola Pavla,

sa`etije se ne mo`e re}i: �Jer sve {to je objavqeno, svetlost je�

(Ef. 5,13). Zna~i, sve {to se javqa ili sadr`aj svakoga opita,

dakle svako bi}e, jeste svetlost, da nam bude lice kao kod aposto-

la Pavla kada se susreo sa bliskom Velikom Svetlo{}u. A {to

nije svetlost, to se ne javqa, zna~i i nije realnost. Tama je bes-

plodna, zato dela tame apostol Pavle naziva �neplodnim� (Ef.

5,11); to je tama paklena, rasturena mimo Boga. Florenski isti~e:

�U Bogu je sve bi}e i sva puno}a realnosti a ono {to se prostire

van Boga � to je adska tama, to je ni{ta, nebi}e�.46

Umetnosti svetlosti protivstoji umetnost tame, a apostol

Pavle ima pred o~ima sliku velikoga umetnika koji svetlo{}u

zida u �pohvalu slave blagodati svoje� (Ef. 1,6) sliku sveta � sav

domostroj Bo`ji. Apostol Pavle govori i o samom po~etku, o

na{em izabrawu u Hrista pre stvarawa sveta (Ef. 1,4), a zavr{ava

savetima da budemo deca svetlosti. Zar nije pred nama taj proces

raskrivaju}i `ivotni lik, {to u malome vr{i ikonopisac � kada

po~iwe od samoga skicirawa i oivi~avawa u zlatu i zavr{avaju}i

u svetlosti zlatom ozarenih likova te dece svetlosti. Apostol
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isti~e ciq poslanice Efescima (1,18) �da bi im Bog dao prosvet-

qewe, o~i srca� da bi oni bili uzvedeni do jasnovi|ewa duhovnog,

do sozercawa bo`anskog poretka stvari koliko je to mogu}e za nas

na zemqi, jer `eli �da bi to, {to sam on vidi, videli i oni, ali

uzvi{enijega od apostolskog vi|ewa nije bilo i ne}e biti�.47 Sa

punom ta~no{}u apostol Pavle svedo~i ontolo{ku realnost dru-

goga sveta koji je on ugledao sopstvenim o~ima, pa ho}e da wegovo

svedo~anstvo bude seme takvih istih sozercawa u veruju}ih, a

svedo~anstvo u duhovnom vi|ewu najsigurnija je formula o

duhovnom svetu ikonopisawa.

MILORAD JOVOVIC

METAPHYSICAL ASPECT OF ICON

SUMMARY

The icon as a phenomenon can be seen from a number of viewpoints;
it cannot be considered with an expert eye only since its full meaning cannot
be comprehended without philosophical, theological and psychological
observations

The icon is to offer a presentation of the world to come based on a
complex spiritual experiment � a spiritual experience supposed to be a guid-
ing principle. Florenski lays the foundations of a philosophy after Christ�s
teaching; and the icon painting is nothing but materialization of the ideas and
messages of the transfigured world. Long ago Dostojevski declared that this
world will be saved by beauty, the beauty originating from the transfigured
reality.
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